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STRESZCZENIE LIBRETTA/
LIBRETTO SUMMARY

AKT I

W starym wiejskim domu, wraz z uboga matka mieszka piekna Giselle, w ktérej
zakochany jest mtody le$niczy Hilarion. Niestety serce pieknej wiesniaczki nalezy do
innego. Jest nim ksiaze Albert, ktéry pod chtopskim przebraniem maskuje prawdziwag
tozsamos¢. Podczas jednej ze schadzek, zakochanych przypadkowo napotyka
Hilarion, ktéry poprzysiega zemste rywalowi. Podczas trwajacego winobrania do wsi
przybywa dworski orszak wraz z narzeczong Alberta — Ksiezng Batylda. Ksigze Albert
znika, a Hilarion znajduje jego szable, orientujac sie, kim jest jego rywal. Wesota
zabawe przed domem Giselle i jej matki przerywa Hilarion, ktory ujawnia tozsamosc¢
Alberta. Odkrywajgc brutalng prawde o zwigzku Alberta z Batyldg Giselle popada
w obted i umiera.

AKT I

Delikatne swiatto ksiezyca oswietla grob Giselle, do ktérego zbliza sie Hilarion. Po
wybiciu pétnocy zjawiajg sie willidy — duchy zmartych dziewic wraz z ich krolowa Mirta.
Do grobu zbliza sie stroskany ksigze Albert, ktoremu nagle ukazuje sie duch Giselle.
Willidy odkrywajg obecnos¢ Hilariona i tanczac, wrzucajg go w objecia $mierci. Chcg
takze unicestwic¢ Alberta, jednak duch Giselle ratuje go z opresji. Wkrétce nastaje
Swit, a moc kobiecych zjaw przestaje dziatac. Albert jest uratowany. Chwile przed tym
Giselle zegna sie z ukochanym na zawsze i znika w mogile.

ACT |

A beautiful peasant girl, Giselle, lives with her poor mother in an old cottage. A young
gamekeeper, Hilarion, is in love with the girl. Unfortunately, the heart of Giselle belongs
to someone else. That man is Duke Albert, who hides his true identity in the guise
of a peasant. Hilarion comes across them by chance during one of their trysts and
swears to take revenge on his rival. During the grape harvest a royal party arrives
in the village with Albert’s fiancée, Princess Bathilde. Duke Albert disappears and
Hilarion finds his sword, realising now who his rival is. The festivities in front of Giselle
and her mother’s cottage are interrupted by Hilarion, who reveals Albert’s true identity.
Discovering the brutal truth about Albert and Bathilde, Giselle loses her mind and dies.

ACT I

The moon shines delicately on Giselle’s grave as it is approached by Hilarion.
At the stroke of midnight there appear the Wilis — spirits of dead maiden with their Queen
Myrtha. Miserable, Duke Albert approaches the grave and suddenly sees Giselle’s spirit.
The Wilis discover Halirion’s presence and, dancing, drive him into the arms of death.
They also want to destroy Albert, but Giselle defends him. At daybreak the power
of the female spectres disappears. Albert is saved. Shortly before that Giselle bids
farewell to her beloved for ever and disappears in her grave.
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Cho¢ Sylfida byta pierwsza, to Giselle jest stawniejsza. To te dwa balety przetrwaty
do naszych czasow z catej spuscizny wielkiej epoki romantyzmu, ktéra nie tylko
podarowata baletowi pointy, usztywnione baletki pozwalajgce tancerkom unosi¢ sie na
czubki palcow, ale takze stworzyta catg aure ulotnosci i wdzieku, ktéra otacza te sztuke
do dzis. | tak, gdy w Sylfidzie to nieziemskie piekno baletu sie narodzito, w Giselle z catg
pewnoscig rozkwitto i umocnito sie. Biate tiulowe spodniczki, smetne lub zaczarowane
zjawy, nekani wyrzutami sumienia zdradzieccy kochankowie, a przede wszystkim 6w
sentymentalny nastroj, ktéry spowijat pdzniej biate rzedy tabedzi w Jeziorze tabedzim,
czy Cienie w Bajaderze — wszystko to bierze swoj poczatek z Giselle.

Juz od dziewieciu lat, od daty premiery Sylfidy w choreografii Filippo Taglioniego
(1832) Paryz szalat za baletami romantycznymi, gdy poeta, dziennikarz i, jak dzi$
powiedzielibysmy, baletomaniak, Théophile Gautier, zainspirowany lekturg zbioru
Heinricha Heinego De I'’Allemagne, postanowit stworzy¢ libretto nowego baletu. Gautier
jako recenzent spektakli baletowych znat doskonale wszystkich twércow i artystéw
zwigzanych z 6wczesnag Opera Paryska. Potrafit ocenié talenty kolejnych tancerek,
ktore pojawiaty sie na baletowym firmamencie ,stolicy swiata” — wtasnie nastat czas
Witoszki Carlotty Grisi, prywatnie zony pierwszego tancerza i baletmistrza paryskiej sceny,
Julesa Perrota. To dla niej — pieknej jak porcelanowa lalka dziewczyny o ,fiotkowych
oczach” — Gautier postanowit stworzy¢ nowy balet, taczgcy historie willid — duchow
lub upiorow mtodych dziewczat, ktore zmarty przed slubem, z wyczytang u Viktora
Hugo w poemacie Fantémes historig mtodziutkiej dziewczyny uwielbiajgcej tanczyc
i umierajacej o poranku po balu. Poniewaz jednak poeta nie miat doswiadczenia
w pisaniu utworéw scenicznych, a juz zwtaszcza scenariuszy baletowych, zaprosit
do pomocy uznanego libreciste Julesa-Henri Vernoy de Saint-Georgesa. Ten od razu
dostrzegt, gdzie lezy potencjat dramatyczny opowiesci o willidach (zapozyczonych
przez niemieckie legendy ze stowianskich opowiesci o witach), a gdzie nalezy pozby¢
sie balowego sztafazu. | cho¢ w | akcie niemal catkowicie odszedt od pierwotnego
zamystu Gautiera, zamiast sceny balu dajgc scene winobrania na wsi, a z bohaterki
robigc prostg dziewczyne, to obaj panowie ostatecznie zgodnie podpisali sie pod
dzietem. Wedle stow samego poety, gdyby de Saint-Georges trzymat sie jego pierwotnego
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pomystu ,nie mielibysmy takiej wzruszajgcej i dobrze zagranej sceny, jak ta, ktorg
konczy sie akt pierwszy”. Chodzito mu o scene szalenstwa i $mierci gtéwnej bohaterki,
ktéra jest jedng wielkg aktorska etiudg wykonawczyni roli tytutowe;.

| tak Hiszpanka z poematu Hugo zostata mtodziutkg niemiecka wiesniaczka Giselle,
zakochanag w ksieciu Albercie (lub z niemiecka: Albrechcie), ktory w przebraniu wiesniaka
zyskat jej wzgledy. Dziewczyna rozmitowana w tancu wyraza nim swa rado$c¢ i mitosé, az
okazuje sig, ze Albert to arystokrata, w dodatku zareczony, wiec Giselle nie ma szans na
$lub z ukochanym. W pierwotnej wersji Giselle odbierata sobie zycie szpadg Alberta, do
dzi$ dziewczyna w chwili szalenstwa podnosi z ziemi porzucong bron i mierzy w swoje
serce, ostatecznie jednak pada powalona nieszcze$ciem potaczonym z, co sugeruje
baletowa pantomima, jakg$ niewydolnoscig serca. Romantycy powiedzieli by, ze serce
jej pekto z rozpaczy. W drugim akcie, zgodnie z zamystem Théophile’a Gautiera, akcja
przenosi sie na lesny cmentarz nad jeziorem, gdzie nocg powstajg z grobdw duchy
przedwczesnie zmartych dziewczat. Biada temu, kto trafi na to uroczysko przy swietle
ksiezyca. Willidy kazg mu tanczy¢ do utraty sit i topig w jeziorze. Duchy nienawidzg
mezczyzn i po $mierci mszcza sie najwyrazniej za krzywdy i rozczarowania doznane od
nich za zycia. Przewodzi im krolowa willid Mirta, sprawujgca swojg wtadze za pomoca
rézdzki z mirtu — drzewa, z ktérego wiecznie zielonych gatgzek robito sie tradycyjnie
wianki $lubne dla panien mtodych. Tylko duch Giselle pozostaje wierny swojej mitosci i do
ostatka broni Alberta przed wtadza Mirty (ale Hilarion, rowniez zakochany w Giselle, ale
odtrgcony przez nig msciwy zalotnik, ginie zatanczony na smierc).

Muzyke do tego spetniajacego niemal wszystkie wymogi literackiej mody romantycznej
libretta (zabrakto tylko orientalizmu, ale ukazanie naturalnosci wiejskiego zycia, tragizm
i $wiat nadprzyrodzony potgczyty sie w jedno) napisat Adolphe Charles Adam, jak
sie pézniej okaze, autor kilkunastu partytur baletowych i kilkudziesieciu operowych
i wodewilowych. Cho¢ o muzyce Adama do Giselle, méwi sie, ze jest prosta, wdzieczna
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ale mato ambitna, to np. wybitny muzykolog, krytyk i popularyzator muzyki Jan Weber
jedng ze swoich audycji w Polskim Radio poswiecit wtasnie tej partyturze, podkreslajac
jej ilustracyjnos¢ i ciekawag instrumentacje oraz wykorzystanie czegos w rodzaju techniki
motywow przewodnich.

Paradoksalnie sita i nieprzemijajace piekno Giselle tkwi wtasnie w owej prostocie,
zarowno muzyki, jak i choreografii — niestychanie klarownej, harmonijnej i subtelne;j.
Znawcy wyliczajg, ze w catej choreografii uzyto nie wiecej niz 20 réznych podstawowych
elementéw tanca klasycznego. Jej autorami byli wspomniany juz Jules Perrot, uwazany
za jednego najlepszych tancerzy swoich czaséw, i Jean Coralli, Wtoch urodzony
w Paryzu i przez cate zycie zwigzany z tym miastem, cho¢ choreografie tworzyt na wielu
scenach Europy. Ten ostatni byt nominalnie i praktycznie choreografem Giselle i tak
podano na afiszu, ale to Perrot, jako mentor, pedagog i mgz Carlotty Gisi utozyt catg
jej partie, jak to zresztg byto od poczatku jej kariery scenicznej w Operze Paryskiej. To
on tez dodat w Il akcie baletu liczne ,efekty specjalne”, tak pasujgce do niesamowitej
atmosfery tej sceny, a zaczerpniete z teatrzykéw bulwarowych, w ktérych pracowat
w mtodosci. Giselle i jej towarzyszki fruwaty wiec na sceng przyczepione do drutow
zwanych flugami, wychylaty sie ryzykownie zza kulisy na specjalnych podnos$nikach;
uzyto tez zapadni, aby Giselle powstata z grobu i do niego powrdcita. Zadbano
o efekty swietlne, m.in migotanie btednych ognikéw. Niektore z tych elementéw do
dzi$ zachowuije sie w tradycyjnych inscenizacjach, aby oddac¢ ducha epoki.

Premiera (28 czerwca 1841 roku — w dniu dwudziestych drugich urodzin Carlotty Grisi)
okazata sie prawdziwym sukcesem, przede wszystkim wykonawczyni roli tytutowej,
ale tez catego baletu. Wprawdzie juz wtedy | akt ,wiejski” niektory krytycy uznali za
konwencjonalny i staromodny, ale akt Il ol$nit wszystkich. To od niego wywodza sie
wszystkie ,biate akty” w pdzniejszych baletach klasycznych, to w nim pojawit sie wielki
walc dla corps de ballet, ktéry potem obowigzkowo pojawia sie w wiekszosci tego
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rodzaju scen w XIX-wiecznych baletach. A w Paryzu powstata nawet swego rodzaju
chwilowa ,moda” na Giselle, ktéra zaowocowata sprzedaza ,gadzetdéw”, jak zdjecia
Carlotty (ktora tanczyta te role w Paryzu przez kolejnych 8 lat!) w kostiumie Giselle,
tkanina na suknie o tej nazwie i sztuczny kwiat do ozdabiania toalet, takze nazwany
Giselle. Carlotcie Grisi partnerowat jako Albert Lucien Petipa, brat doskonale znanego
Mariusa — przysztemu twoércy wielko$ci baletu rosyjskiego i jego najwiekszych prze-
bojow od wiasnych wersji Korsarza czy Paquity po Spigca krélewne, Don Kichota czy
Bajadere. Lucien byt dobrym, a przede wszystkim pieknym i delikatnym tancerzem,
cenionym za to przez paryska publicznosé, ktora w dobie romantyzmu zdecydowanie
preferowata delikatny taniec kobiecy i takiz wdziek; postulowata nawet, aby meskie
role wykonywac zaczety kobiety. Lucien jednak miat zdecydowanie ,dobrg prase”.

Dzi$, ogladajac ,tradycyjne” wersje Giselle nie potrafimy oczywiscie doktadnie zidenty-
fikowac, ktore elementy choreografii przetrwaty w formie niezmienionej czy niemal
niezmienionej z oryginalnego uktadu Coralliego i Perrota, a ktore do ,tradycyjnej”
choreografii weszty przy kolejnych modyfikacjach czynionych tak przez samych
tancerzy, jak i choreograféw. Swojg wersje wedtug Coralliego i Perrota wystawit
w Rosji Marius Petipa, na tamtejszej scenie trwata ona by¢é moze najbardziej oderwana
od ,nowoczesnych” wptywow. W XX wieku swojg wizje Giselle przedstawit na moskiewskiej
scenie Jurij Grigorowicz, | akt traktujgc staromodnie i sielankowo, w II-gim podazajac
podobno za wersjg Petipy, bardziej w duchu tanca klasycznego niz czysto romantycznego.
Na zachodzie Giselle wystawiono niemal natychmiast po paryskiej premierze, m.in.
w Londynie i Mediolanie, a nawet za oceanem — w Bostonie, w 1846 roku, wczesniej
niz w Warszawie, gdzie do premiery w 1848 doprowadzit dwczesny dyrektor baletu
Roman Turczynowicz, w roli Giselle obsadzaé swoja zone Konstancje. Role Alberta
zatanczyt bwczesny danseur noble warszawskiej sceny Aleksander Tarnowski, a w partii
Hilariona wystgpit znakomity tancerz charakterystyczny i stawny pdzniej mazurzysta
Feliks Krzesinski.
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W blizszych nam czasach ,swojg” Giselle prezentowali i Serge Lifar dla rosyjskiej bale-
riny Olgi Spiesiwcewej, i Balety Rosyjskie Diagilewa z Tamarg Karsawing i Wactawem
Nizyhskim, i wreszcie rodzacy sie balet brytyjski — Vic-Wells Ballet, najpierw z Alicig
Markova, potem z wielkg Margot Fonteyn. Giselle szczegdlnie pokochali wtasnie
Brytyjczycy, w londynskim Covent Garden obecnie grana jest wersja Petera Wrighta,
w ktorej willidy wehodza na scene (prawdopodobnie tak byto réwniez w epoce roman-
tyzmu) w tiulowych welonach na gtowach, ale ich kostiumy sugeruja, ze blizej im do
upiorzyc, niz romantycznych zjaw. Wszyscy tworcy jednak pozostajg raczej w kregu
XIX-wiecznej tradyciji, z ktorej spektakularnie wytamat sie jedynie Mats Ek, czyniac
z Giselle wiejska, niezbyt rozgarnietg dziewczyne, ktora pod wptywem szoku wywota-
nego zdradg ukochanego nie umiera, ale trafia do domu dla obtgkanych...

KATARZYNA GARDZINA-KUBALA

krytyk baletowy, dziennikarka. Wspoétautorka serii ksigzek dla
dzieci pod wspdlng nazwa Bajki Baletowe, autorka bloga poswie-
conego baletowi Na czubkach palcow. Wspotpracuje z Cikanek
film — dystrybutorem na Polske transmisji kinowych ze spektakli
operowych, baletowych i teatralnych.
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Although La Sylphide came first, Giselle is more famous. These are the two ballets that
have survived to this day from the whole legacy of the great Romantic era, which not
only gave us pointe shoes — stiff ballet shoes enabling dancers to dance en pointe — but
also created the whole aura of ethereality and charm, which still surrounds the art
of ballet today. Thus, if the heavenly beauty of ballet was born with La Sylphide, then
it certainly flourished and got strengthened in Giselle. White tulle dresses, wistful
or enchanted spirits, remorseful treacherous lovers and, above all, the sentimental
mood that would later envelop the white rows of swans in Swan Lake or Shades
in La Bayadére — they all had their roots in Giselle.

Paris had been going crazy about romantic ballets for nine years, since the premiere
of La Sylphide choreographed by Filippo Taglioni (1832), when Théophile Gautier,
a poet, journalist and, as we would say today, ballet aficionado, inspired by Heinrich
Heine’s collection De I’Allemagne, decided to write a libretto for a new ballet.
As a reviewer of ballet productions, Gautier was well familiar with all artists associated
with the Paris Opera at the time. He was able to assess the talent of successive dancers
appearing on the ballet firmament of the “capital world” — this was the era of the Italian
Carlotta Grisi, the wife of the principal dancer and ballet master of the Paris Opera,
Jules Perrot. She was the dancer — a porcelain doll-like girl with “violet eyes” — for whom
Gautier decided to create a new ballet, combining the stories of the Wilis, spirits or
spectres of young girls who died before marriage, with the story of a young girl who
loved to dance and died at dawn after a ball, a story he found in Victor Hugo’s poem
Fantbmes. However, as the poet had no experience of writing for the stage, especially
for ballet, he invited the renowned librettist Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges to
help him. Vernoy de Saint-Georges immediately realised where the dramatic potential
of the story of the Wilis (borrowed by German legends from Slavic folklore) lay and
where he should get rid of ballroom accessories. And although in Act | he abandoned
Gautier’s original idea almost completely, replacing the ballroom scene with a grape
harvesting scene in the countryside and turning the protagonist into a simple girl,
both men eventually came to an agreement and put their names under the work.
According to the poet himself, if de Saint-Georges had stuck to his original idea, “we
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would not have such a moving and well acted scene like the one ending the first act”.
This was the main protagonist’s mad and death scene, which is one big study in acting
by the artist appearing as the eponymous heroine.

The Spaniard from Hugo’s poem becomes a German peasant girl Giselle in love with
Duke Albert (or Albrecht), who, dressed as a peasant, won the girl’s heart. Intensely
fond of dancing, the girl expresses her joy and love in it until it turns out that Albert
is an aristocrat and engaged to boot, so Giselle stands no chance of marrying her
beloved. In the original version Giselle took her life with Albert’'s sword, and even
today the girl, in a moment of madness, takes the sword, which has been dropped
on the ground, and points to her heart, but in the end she dies of misery and, as the ballet
pantomime suggests, of some heart problem. The Romantics would have said that her
heart breaks out of despair. In line with Théophile Gautier’s idea, in Act Il the action
is transferred to a forest cemetery by the lake, where spirits of maidens who died
prematurely rise from their graves at night. Woe betide those who find themselves
in this wilderness in the moonlight. The Wilis will force them to dance until they are
exhausted and then drown them in the lake. The spirits hate men and clearly seek
revenge for the wrong and disappointment they suffered from them while they were
alive. They are led by Myrtha, Queen of the Wilis, who rules by means of a wand made
of myrtle — a plant the evergreen branches of which were traditionally used to make
wreaths for brides. Only Giselle’s spirit remains faithful to her love and defends Albert
against Myrtha's power till the end (although Hilarion, a vengeful suitor who, too, is
in love with Giselle but who was rejected by her, is danced to his death).

The music to this libretto, which satisfied nearly all requirements of literary fashion
of the Romantic era (the only missing element was Orientalism, but the natural character
of country life, tragedy and the supernatural world were combined into one whole)
was written by Adolphe Charles Adam, the author of several dozen ballet, opera and
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vaudeville scores. Although Adam’s music for Giselle is said to be simple, charming
but not very ambitious, the eminent musicologist, critic and promoter of music Jan
Weber once devoted one of his programmes for the Polish Radio to this particular
score, stressing its illustrative nature and interesting instrumentation as well as use
of something akin to the leitmotif technique.

Paradoxically, the power and timeless beauty of Giselle lie precisely in this simplicity
of both music and choreography — exceptionally clear, harmonious and subtle.
Experts point out that the original choreography featured no more than 20 different
basic elements of classical dance. It was created by Jules Perrot, considered to be one
of the best dancers of the day, and Jean Coralli, an Italian born in Paris, a city he was
associated with all his life, although he created choreographies for many companies
in Europe. The latter was nominally and practically the choreographer of Giselle, and his
name was on the poster, but it was Perrot, as the mentor, teacher and husband of Carlotta
Grisi, who created her entire role, as he had done in any case since the beginning of her
career at the Paris Opera. He also added numerous “special effects” in Act |l, effects
which were so well suited to the extraordinary atmosphere of the scene and which he
borrowed from vaudeville theatres, where he had worked in his youth. Thus Giselle
and her companions were floating above the stage attached to wires and a special
harness, they leaned out riskily from the wings on special platforms, and a trapdoor
was used to raise Giselle from her grave and return her to it. There were also lighting
effects, for example, shimmering will o’ the wisps. Some of these elements are still used
in traditional productions today in order to add a period flavour.

The premiere (28 June 1841 — on Carlotta Grisi’s twenty-second birthday) was a real
success, primarily for the leading dancer but also for the ballet. Although already back
then the “rural” Act | was regarded by some critics as conventional and old-fashioned,
Act Il dazzled everyone. It became a model for all later “white acts” in classical ballets,
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it contained a great waltz for the corps de ballet, which subsequently became ob-
ligatory in most scenes of this kind in 19th-century ballets. For a while Paris experi-
enced a “vogue’ for Giselle, which led to the emergence of gadgets like photographs
of Carlotta Gris (who went on to dance the role for eight consecutive years!) wear-
ing her Giselle costume, dress fabric named after the ballet and an artificial flower to
decorates toilets, also called “Giselle”. Carlotta Grisi's partner as Albert was Lucien
Petipa, the brother of the well-known Marius, future creator of the great Russian ballet
and its greatest hits, from his own version of Le Corsaire or Paquita, to The Sleeping
Beauty. Lucien was a good and, above all, beautiful and delicate dancer, appreciated
for these qualities by the Parisians, who preferred delicate feminine dance and charm
in the Romantic period; there were even suggestions at the time that male roles be
performed by women. However, Lucien definitely had a “good press’”.

As we watch “traditional” versions of Giselle, we cannot, of course, identify precisely
which elements of the choreography have survived unchanged or nearly unchanged
from Coralli and Perrot’s original, and which were added as a result of successive
modifications by dancers and choreographers. A version after Coralli and Perrot was
presented by Marius Petipa in Russia, where the ballet existed removed perhaps
the furthest from “modern” influences. In the 20th century Yury Grigorovich presented
his own vision of Giselle in Moscow, approaching Act | in an old-fashioned and idyllic
way, and in Act Il apparently following Petipa’s version, more in the spirit of classical
than purely Romantic dance. In the West Giselle was staged very soon after the Paris
premiere, for example in London and Milan, and even on the other side of the Atlantic
— in Boston, in 1846, even before Warsaw, where it was premiered in 1848 thanks
to the then director of ballet, Roman Turczynowicz, who cast his wife Konstancja
as Giselle. Albert was danced by the then danseur noble of the Warsaw theatre,
Aleksander Tarnowski, while Hilarion was performed by the fine character dancer, who
later became famous for his performances of the mazurka, Feliks Krzesinski.
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More recently “original” versions of Giselle were presented by Serge Lifar for the Russian
ballerina Olga Olga Spessivtseva, Diaghilev's Ballets Russes with Tamara Karsavina
and Vaslav Nijinsky, finally by the newly emerging British ballet, Vic-Wells Ballet,
first with Alicia Markova and then with the great Margot Fonteyn. Giselle became
a particular favourite of the British. Today Covent Garden has a production by Peter
Wright, in which the Wilis enter the stage (probably like they did in the Romantic period)
wearing tulle veils, but their costumes make them more like spectres than romantic
spirits. However, all choreographers have remained more or less close to the 19th-
century tradition, with one spectacular exception of Mats Ek. He turned Giselle into a not
very bright peasant girl who, shocked by her beloved’s betrayal, did not die but ended
up in a lunatic asylum...

KATARZYNA GARDZINA-KUBAELA

a ballet critic and journalist, co-author of a series of books
for children entitled Bajki baletowe (Ballet Tales), author of a blog
dedicated to ballet, Na czubkach palcéw (On the tips of the toes).
She collaborates with Cikanek Film — distributor of opera, ballet
and theatre telecasts in Poland.
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Adam Olaf Gibowski: Na czym polega atrakcyjnos¢ baletu Giselle?

Zofia Rudnicka: To historia o nieszczesliwej mitosci, a to zawsze atrakcyjny i wdzieczny
temat. Tym bardziej w dzisiejszych czasach, kiedy tempo zycia jest bardzo szybkie,
kiedy coraz mnie czasu znajdujemy na pielegnowanie uczuc¢, romantyczna historia Giselle
jest przeniesieniem do innego $wiata, ktéry co prawda jest nieszczesliwy i nierealny,
ale jakze piekny.

Czy dzietem Adophe’a Adama rzadzi konwencja?

Ewa Gtowacka: Tak, jak najbardziej. To balet romantyczny, ktory powstat blisko 180 lat
temu, a $wiat wtedy wygladat zupetnie inaczej, jak rowniez sztuce stawiano inne
wymagania, skadinad bardzo konkretne. Od czasow powstania Giselle trzon choreo-
graficzny tego baletu praktycznie sie nie zmienit, jest przekazywany z pokolenia na
pokolenie, z bardzo niewielkimi modyfikacjami. W epoce romantyzmu dominowat kult
wielkich balerin, dla ktérych specjalnie pisano balety, aby mogty pokaza¢ swoje
umiejetnosci, a to wpisywato sie w okreslong konwencje. W tych baletach oczywiscie
istniejg mezczyzni, ale ich role sg drugoplanowe, w centrum historii stoi zawsze
kobieta. W przypadku naszej realizacji, Zofia Rudnicka rozbudowata nieco taniec
ludowy, aby panowie mogli pokazac troche wiecej kunsztu.

Konwencja wymaga okreslonej techniki i umiejetnosci. Jakie wymagania przed
tancerzami stawia balet Giselle?

Zofia Rudnicka: Dla przyktadu wezmy pod uwage role Mirty, ktéra w gtdwnej mierze
opiera sie na skokach, co wiecej sg one wykonywane zazwyczaj przez panéw, tak
wiec dla tancerki jest to bardzo duzy wymég techniczny. Dlatego tez tancerka, ktora
nie dysponuje naturalnym skokiem, albo dobrze wyrobionym, nie moze tanczy¢ tej roli.
Ewa Gtowacka: A do tego jeszcze dochodzg wymagania zwigzane z prezencja. Tancerka
kreujaca te role nie moze by¢ niska, musi odznaczac¢ sie dostojnoscig i sprawia¢ wrazenie




piekng i dominujgca aparycja. Natomiast chciatam powiedzie¢ o jeszcze jednym
aspekcie. Tylko zespoty prezentujace wysoki poziom techniki tanca klasycznego, moga
tanczy¢ Giselle. W pierwszym akcie jest pas de deux wstawne, ktére technicznie
i kondycyjnie jest niesamowicie trudne, a musi sprawia¢ wrazenie lekkiego i ulotnego.
Prosze mi wierzy¢, aby osiggnac taki wtasnie efekt, trzeba mie¢ bardzo dobrg technike,
inaczej nie da sie tego wykonac.

Jak na tym tle wypada partia tytutowa?

Ewa Gtowacka: Moge odwotac sie do wtasnych doswiadczen. Zaczeta tanczyc¢ te
role, kiedy miatam 21 lat, czyli dos¢ wczesnie. Rola Giselle towarzyszyta mi przez
catg kariere, poniewaz ten tytut szedt caty czas w repertuarze Opery Narodowej
w Warszawie. To jest jedna z najpiekniejszych rél kobiecych w literaturze baletowej,
dajgca wiele artystycznego spetnienia. W przypadku tej roli bardzo wazna jest skocznosé
i bardzo dobra technika point. A przy tym jest bardzo duzo zadan aktorskich, a to takze
daje wiele satysfakcji.

Pomowmy o obecnej realizacji. Jakie uczucia towarzysza paniom po wielu
tygodniach pracy z tancerzami Opery Wroctawskiej?

Zofia Rudnicka: Bardzo pozytywne. Zespdt jest miedzynarodowy, tak wiec mamy
do czynienia z wychowankami roznym szkét, co takze wptywa na jako$¢ naszej pracy.
Mnie osobiscie urzeka roznorodnosc¢ i unikatowosc talentow. Mamy dwie odtworczynie
roli Giselle, jedna tancerka jest Amerykanka, druga Japonka. Kazda z nich jest inna,
ale obie sg znakomite.

Ewa Gtowacka: Mnie natomiast zachwyca podejscie tych mtodych artystow z jakim
podchodzg do klasyki. Ich entuzjazm jest ogromny. Okazuje sie, ze wbrew pozorom,
mtodzi chcg tanczyé klasyczny repertuar i daje im to wiele satysfakcji. Widze to na
prébach, ich spojrzenia, przezycia, to wszystko jest niezwykle autentyczne i wzruszajgce.
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Adam Olaf Gibowski: What makes Giselle attractive?

Zofia Rudnicka: It's a story of a tragic love and this is always an attractive and rewarding
subject. Especially today, when life goes on so fast, when we have less and less time
for nurturing our feelings, Giselle’s romantic story transports us to a different world —
true, it is an unhappy and unreal world, but so beautiful.

Is Adolphe Adam’s work governed by convention?

Ewa Gtowacka: Yes, it is. It is a Romantic ballet written almost 180 years ago, when
the world looked completely different, when art had to satisfy different demands, very spe-
cific demands, it has to be said. Since its premiere the choreographic core of Giselle
has remained practically unchanged, it has been passed from generation to genera-
tion with very few modifications. The dominant characteristic of the Romantic era was
the cult of great ballerinas, who inspired ballets written especially for them in order to
enable them to show off their skills. This, obviously, fitted in with a specific conven-
tion. There are men in these ballets, but their roles are supporting; a woman is always
at the centre of the story. In our case Zofia Rudnicka has expanded the folk dance
scene in order for the men to be able to show something more of their art.

Convention requires specific technique and skills. What challenges does Giselle
pose to dancers?

Zofia Rudnicka: For example, let us take the role of Myrtha, which is based largely
on leaps; moreover, these are male leaps, which makes it very demanding for the dancer
performing the role. That is why a female dancer who is not a natural jumper or does
not have a well-honed leap cannot dance the role.

Ewa Gtowacka: And there are also demands associated with stage presence.
The dancer dancing the role cannot be small, she has to look regal and impress people
with her looks alone. Let me also mention another aspect. Only ensembles with a brilliant
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classical dance technique can dance Giselle. Act | features a pas de deux which is
technically and physically extremely difficult, but must look light and ethereal. Please
believe me, in order to achieve such an effect, you need to have a very good technique,
you cannot do it without it.

What about the title role in this respect?

Ewa Gtowacka: | can draw on my own experiences. | began dancing the role when
| was 21, so quite early. The role of Giselle accompanied me throughout my career,
because the work was always present in the repertoire of the National Opera in Warsaw.
It is one of the most beautiful female role in the ballet literature, giving the performer
a lot of artistic satisfaction. What is important in the case of this role is the dancer’s
jumping ability, light technique based largely on demi pointe. In addition, there are
many acting tasks, which is also a source of great satisfaction.

Let us talk about the current production. What are your feelings after weeks
of working with the Wroctaw Opera dancers.

Zofia Rudnicka: Very positive. The ensemble is international, so we are working
with graduates of various schools, which also influences the quality of our work. | am
captivated by the variety and uniqueness of talent we are dealing with. We have two
performers dancing Giselle; one dancer is American, the other is Japanese. Both are
different, but also both are excellent.

Ewa Gtowacka: |, on the other hand, admire the approach of these young artists
towards the classics. Their enthusiasm is huge. It turns out that, contrary to what we
might think, young people want to dance the classical repertoire and this gives them
a lot of satisfaction. | see this during rehearsals; their looks, their feelings, all this is
extraordinarily authentic and moving.
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ADAM BANASZAK

DYRYGENT / CONDUCTOR

Na state zwigzany jest z Operg Wroctawska jako kierownik muzyczny, prowadzit takze
spektakle w Operze Krakowskiej, Operze Slaskiej w Bytomiu, Operze i Filharmonii
Podlaskiej w Biatymstoku, Teatrze Wielkim w todzi. Dyrygowat takimi przedstawieniami
jak m.in.: Czarodziejski flet W.A. Mozarta, Eugeniusz Oniegin P. Czajkowskiego, Faust
Ch. Gounoda, Madama Butterfly G. Pucciniego, Rycerskos¢ wiesniacza Mascagniego,
Pajace R. Leoncavalla, Halka St. Moniuszki, Traviata G. Verdiego, Carmen G. Bizeta,
Kandyd L. Bernsteina, Zemsta nietoperza J. Straussa, Ksiezniczka czardasza |. Kalmana,
Orfeusz w piekle J. Offenbacha, My Fair Lady F. Loewe, Skrzypek na dachu J. Bocka.
Dokonat prawykonan oper Pawta Mykietyna (Czarodziejska goéra) oraz Zygmunta
Krauze (Yemaya — Krolowa Morz). Wystepowat na festiwalach: Warszawska Jesien
i Sacrum Profanum. Prowadzit koncerty repertuarowe filharmonii m.in. w: Bydgoszczy,
Czestochowie, Jeleniej Gorze, Kaliszu, Koszalinie, todzi, Opolu, Ptocku, Poznaniu,
Szczecinie, Watbrzychu, Zamosciu. Koncertowat z Orkiestrg Sinfonia luventus, nagry-
wat z Orkiestrg Polskiego Radia i z Orkiestrg Akademii Beethovenowskiej. Jego spek-
takle i koncerty transmitowato i retransmitowato radio i telewizja (TVP Kultura, TVP Polonia,
Drugi Program Telewizji Polskiej, Drugi Program Polskiego Radia, Rundfunk Berlin
Brandenburg i in.). Uzyskat tytut doktora sztuki w dyscyplinie dyrygentura, jest wyktadow-
cg Wydziatu Wokalnego Akademii Muzycznej we Wroctawiu. Od sezonu 2020/2021 petni
ponadto funkcje pierwszego goscinnego dyrygenta Torunskiej Orkiestry Symfoniczne;.

Is associated with the Wroctaw Opera, but has also conducted performances
at the Krakow Opera, Silesian Opera in Bytom and Biatystok Opera Teatr Wielki in t.6dz.
He has conducted performances of works like Mozart's The Magic Flute, Tchaikovsky’s
Eugene Onegin, Gounod'’s fFaust, Puccini’'s Madama Butterfly, Mascagni’'s Cavalleria rus-
ticana, Leoncavallo’s | Pagliacci, Moniuszko’s Halka, Verdi’'s La Traviata, Bizet's Carmen,
Bernstein’s Candide, Strauss’ Die Fledermaus, Kalman'’s Die Csardasfurstin, Offenbach’s
Orpheus in the Underworld, Loewe’s My Fair Lady and Bock’s Fiddler on the Roof. In addi-
tion, he conducted the premieres of Pawet Mykietyn's The Magic Mountain and Zygmunt
Krauze's Yemaya — Queen of the Seas. His festival appearances include concerts
at the Warsaw Autumn and Sacrum Profanum. He has conducted repertoire concerts
of philharmonic orchestras in Bydgoszcz, Czestochowa, Jelenia Gora, Kalisz, Koszalin,
todz, Opole, Ptock, Poznan, Szczecin, Watbrzych and Zamos¢. He has also given con-
certs with the Sinfonia luventus Orchestra and made recordings with the Polish Radio
Orchestra and the Beethoven Academy Orchestra. His performances and concerts have
been broadcast and rebroadcast by radio and television (e.g. TVP Kultura, TVP Polonia,
Polish Television’s Second Programme, Polish Radio’s Second Programme and Rundfunk
Berlin-Brandenburg). He holds a doctoral degree in musical arts and is currently a lecturer
at the Vocal Faculty of the Wroctaw Academy of Music. In the 2020/2021 season he be-
came the principal guest conductor of the Torun Symphony Orchestra.




MAREK PRE TKI

KIEROWNIK BALETU OPERY WROCt AWSKIEJ /
DIRECTOR OF THE WROCt AW OPERA BALET

Ukonczyt Panstwowg Szkote Baletowg w Gdansku. Byt solista w Operze Battyckiej,
a takze wieloletnim tancerzem w Staatstheater Stuttgart, gdzie réwniez petnit funkcje
Balletmeister w John Cranko Ballettschule. W Stuttgarcie takze ukonczyt studia peda-
gogiczne, konczac je tytutem: Pedagog baletu. W swojej pracy artystycznej byt réwniez
asystentem jednego z najwybitniejszych pedagogdéw baletu — Piotra Antonowicza
Piestova (twércy unikalnej metody nauczania tanca).

Graduated from the State Ballet School in Gdansk. He was a soloist at the Baltic Opera
and a dancer for many years at the Staatstheater Stuttgart, where he also held the position
of Balletmeister at the John Cranko Ballettschule. In Stuttgart he also completed his
pedagogical studies, graduating with the title of Ballet Teacher. In his artistic work he
was also the assistant of one of the most eminent ballet pedagogues — Peter Antonovich
Piestov (the creator of a unique method of teaching dance).




EWA GEOWACKA

CHOREOGRAFIA / CHOREOGRAPHY

Absolwentka warszawskiej szkoty baletowej, pierwsza solistka Teatru Wielkiego w War-
szawie, pedagog-baletmistrz, juror konkursow baletowych, zastuzony dziatacz kultury,
prezes stowarzyszenia ArtBale. Swa kariere rozpoczeta w roku 1972 w zespole baletowym
Teatru Wielkiego w Warszawie. Debiutowata rolg Julii w spektaklu Julia i Romeo w rezyserii
Adama Hanuszkiewicza. W swoim dorobku ma przeszto 50 solistycznych rél w repertu-
arze klasycznym i wspotczesnym. Wazniejsze partie to: pierwszoplanowa Odetta — Odylia,
Giselle, Spigca Krélewna, Sylfida, Carmen a takze wiele innych. Wielokrotnie wystepowata
w telewizji, tanczyta w filmach baletowych, brata rowniez udziat w licznych koncertach
artystycznych. W ramach stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej uczestniczyta w lekcjach
szkoty Balanchine’a i zespotu ABT. Laureatka Grand Prix ogélnopolskiego konkursu tan-
ca w Gdansku (1979), finalistka konkursow w Warnie (1975) i Tokio (1980). Wystepowata
z baletem warszawskim w catej niemal Europie; oklaskiwana byta takze w USA, Kanadzie,
Peru, Japonii, na Kubie i Tajwanie. Za swe osiggniecia zostata odznaczona ztotym krzy-
zem zastugi. Otrzymata liczne wyrdznienia i nagrody (za debiut w roku 1974 — nagrode
Telewizji Polskiej programu Godzina Orfeusza oraz nagrode im. Wyspianskiego; za
catoksztatt pracy w 2001 — statuetke Terpsychory). Po zakonczeniu kariery w 1999
roku rozpoczeta dziatalnos$é pedagogiczna.

Graduate of the Warsaw Ballet School, principal soloist of Warsaw’s Teatr Wielki, teacher,
ballet mistress, jury member at ballet competitions, distinguished promoter of culture,
president of the ArtBale Association. She began her career in 1972 in the ballet ensemble
of Teatr Wielki in Warsaw, making her debut as Juliet in Romeo and Juliet directed
by Adam Hanuszkiewicz. She has over 50 roles as a soloist in the classical and
contemporary repertoire to her credit. The most important among them include
Odette-Odile, Giselle, Sylphide and Carmen. She appeared on television, danced
in ballet films and took part in numerous concerts. Having received a scholarship
from the Kosciuszko Foundation, she attended classes at Balanchine’s school and
ABT. A winner of the Grand Prix at the national dance competition in Gdansk (1979)
and finalist of competitions in Varna (1975) and Tokyo (1980), she appeared with
the Warsaw ballet nearly all over Europe and was also applauded in the United States,
Canada, Peru, Japan, Cuba and Taiwan. Her accomplishments earned her the Gold
Cross of Merit as well as the Polish Television award and Wyspianski Award for her
debut in 1974, and the 2001 Terpsichore Lifetime Achievement Award. After ending
her career as a dancer in 1999, she began working as a teacher.




ZOFIA RUDNICKA

CHOREOGRAFIA / CHOREOGRAPHY

Tancerka, choreograf, pedagog, absolwentka Ogolnoksztatcgcej Szkoty Baletowe;j
im. R. Turczynowicza i Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie,
gdzie od ponad 20 lat wyktada m.in kompozycje tanca, od 2014 roku jest doktorem
habilitowanym w stopniu adiunkta. Catg kariere tancerki zwigzata z Teatrem Wielkim
w Warszawie gdzie zatanczyta m.in Mirte w Giselle, Frygie w Spartakusie, Fedre w Fedrze
Lifara, Madame Taglioni w Grand pas de quatre. Réwnolegle wspotpracowata z TVP
jako tancerka i choreograf. Stworzyta kilkanascie spektakli baletowych, w tym pra-
premierowe: Nienasycenie muz. Tomasza Stanko i La Dolce Vita spektakl o Federico
Fellinim z muz. Nino Roty w Teatrze Wielkim w Warszawie. Zrealizowata m.in. Spiaca
krélewne i Dziadka do Orzechow Piotra Czajkowskiego, spektakle baletowe do mu-
zyki W.A. Mozarta, F. Chopina, G. Gershwina oraz choreografie do kilkudziesieciu
oper, operetek, musicali, sztuk teatralnych i filméw baletowych m.in. Podréz magicz-
ng z muz. Andrzeja Zielinskiego z Gerardem Wilkiem w roli gtéwnej, Mity do muzyki
Karola Szymanowskiego. Dla uczniow warszawskiej szkoty baletowej stworzyta kilkadzie-
siagt etiud i wariacji o czym wydata ksigzke zatytutowang Tancerz, szkofa i scena jako
prace habilitacyjng. Laureatka ,Ztotej Maski” za balet Valentino z muzyka Krzesimira
Debskiego, Nagrody Choreograficznejim. Jana Kiepury 2010 za ,Taniec godzin” w operze
Gioconda Amilcare Ponchiellego w Operze Nova a takze dorocznej nagrody Stowa-
rzyszenia Autoréw ZAiKS w 2013 roku. Ostatnie z jej prac to m.in choreografia do
Krakowiakow i gorali z zespotem Mazowsze, scena baletowa w operze Carmen Bizeta
w Biatymstoku, choreografia do Nocy w Wenecji w Teatrze Wielkim w todzi i cho-
reografia do muzyki Fryderyka Chopina na otwarcie Gali Baletowej na Dziedzincu
Wawelskim w Krakowie.

Dancer, choreographer, teacher, graduate of the Roman Turczynowicz Ballet School and
the Fryderyk Chopin University of Music in Warsaw, where for over 20 years she has
been lecturing in composition of dance, among others. Holder of a post-doctoral degree
since 2014. Her entire career as a dancer was associated with Warsaw’s Teatr Wielki,
where she danced roles like Myrtha in Giselle, Phrygia in Spartacus, Phaedra in Lifar's
Phaedra and Madame Taglioni in Grand pas de quatre. At the same time she collabo-
rated with the Polish Television as a dancer and choreographer. Zofia Rudnicka has
a dozen or so ballet productions to her credit, including several premieres: Insatiability
with music by Tomasz Stanko and La Dolce Vita, a production about Federico Fellini with
music by Nino Rota, presented at Teatr Wielki in Warsaw. Her other productions include
Peter Tchaikovsky’s The Sleeping Beauty and The Nutcracker and ballets featuring
music by Mozart, Chopin and Gershwin; she also created choreographies for dozens
of operas, operettas, musicals, plays and ballet films, including A Magical Journey with
music by Andrzej Zielinski and Gerard Wilk as the main protagonist, and Myths to music
by Karol Szymanowski. In addition, she created dozens of etudes and variations for the pu-
pils of the Warsaw Ballet School. A book describing the process and entitled Dancer,
School and Stage became the basis of her post-doctoral degree. Winner of the Golden
Mask for the ballet Valentino with music by Krzesimir Debski, 2010 Kiepura Award for her
“Dance of the hours” in Amilcare Ponchielli's opera La Gioconda at Opera Nova as well
as the annual ZAIKS (Association of Stage Authors and Composers) Award (2013). Her
recent projects include choreography to Cracovians and Highlanders with the Mazowsze
ensemble, ballet scene in Bizet's Carmen in Biatystok, choreography to A Night in Venice
at Teatr Wielki in £6dz and choreography to music by Fryderyk Chopin for the opening
of a Ballet Gala presented at the Wawel Castle in Krakow.




TATIANA KWIATKOWSKA

KOSTIUMY | SCENOGRAFIA /
COSTUME AND SET DESIGN

Absolwentka warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Jako scenografka o wszech-
stronnych zainteresowaniach ma w dorobku znakomite projekty, opracowane dla teatrow
dramatycznych (miedzy innymi do Hamleta, Wesotych kumoszek z Windsoru Williama
Shakespeare’a oraz Marii Stuart Juliusza Stowackiego) i muzycznych (do Nocy w Wenecji,
Hrabiego Luxemburga, Cnotliwej Zuzanny, Kota w butach — polska prapremiera w 1997
roku w Operze Nova w Bydgoszczy — Pierscienia i rozy i Czerwonego Kapturka). Od wielu
lat pracuje jako scenografka w Telewizji Polskiej. Jest autorka scenografii i kostiuméw do
Kabaretu Olgi Lipinskiej i wielu innych gtosnych widowisk, miedzy innymi do odznaczone-
go Ztotym Ekranem Czupurka Benedykta Hertza. Wyrazem uznania dla jej dokonan arty-
stycznych jest dwukrotna Nagroda Prezesa Rady Ministrow oraz Nagroda dla Najlepszego
Scenografa Widowisk dla Dzieci przyznana w 1988 podczas X Ogoélnopolskiego Festiwalu
Filmow i Widowisk Telewizyjnych dla Dzieci i Mtodziezy w Poznaniu. Stale wspotpracuje
z warszawskim Teatrem Syrena, gdzie zrealizowata kilkanascie widowisk muzycznych
i rewii, m.in. Krélowa Sniegu, Taka noc nie powtdrzy sie wiecej czy Il fragranti. W 2002
roku zostata odznaczona Ztotym Krzyzem Zastugi. W 2004 roku zaprojektowata sceno-
grafie do baletu Dziadek do orzechéw w Gliwickim Teatrze Muzycznym, a w 2011 roku
do operetki Wesota wddwka w tym samym teatrze. W 2005 roku rozpoczeta wspotprace
z Mazowieckim Teatrem Muzycznym ,Operetka” w Warszawie, gdzie zrealizowata sce-
nografie do Ksiezniczki czardasza, Hrabiny Mariki i Zemsty nietoperza J. Straussa
oraz kostiumy do Wesotej wddwki. Opracowata scenografie i kostiumy do spektaklu
Edith i Marlene (nagroda Festiwalu Teatréw Letnich w Warszawie), spektaklu muzycznego
Cafe Sax z piosenkami Agnieszki Osieckiej, a takze do spektakli A-NA-Was spfyng obtoki
z piosenkami M. Grechuty i Robmy swoje z piosenkami Wojciecha Mtynarskiego. W 2006
roku zaprojektowata kostiumy do nagrodzonego Gtéwna Nagroda na VI Festiwalu ,Dwa
Teatry” spektaklu TV Juliusz Cezar, a w 2008 roku scenografie do spektaklu muzyczne-
go Chopin w Ameryce. Jest takze tworczynig scenografii do spektakli teatralnych Dzien
Walentego lwana Wyrypajewa w Teatrze im. Juliusza Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim
i Mayday Raya Cooneya w Nowym Teatrze w Stupsku. W roku 2009 w Sosnowcu otrzyma-
ta Teatralng Nagrode Muzyczng im. Jana Kiepury w kategorii Najlepszy Scenograf.

Graduate of the Warsaw Academy of Fine Arts. As a versatile set designer, she
has a number of fine projects to her credit, both theatrical (e.g. for productions
of Shakespeare's Hamlet and The Merry Wives of Windsor as well as Juliusz
Stowacki’'s Mary Stuart) and musical (A Night in Venice, The Count of Luxembourg,
Chaste Susanne, Puss in Boots — Polish premiere in 1997 at Bydgoszcz's Opera Nova
— The Rose and the Ring and Little Red Riding Hood). For many years she has been
working as a set designer for the Polish Television. She designed sets and costumes
for Olga Lipiniska’s Cabaret and many other famous shows, including Benedykt Hertz's
award-winning Czupurek. Her artistic achievements won her the Prime Minister Award
(twice) and the Award for the Best Set Designer in Shows for Children at the 10th
National Festival of Films and Television Shows for Children and Young People
in Poznan (1988). She is a regular collaborator of Warsaw’s Teatr Syrena, where she
has worked on a dozen or so musical and variety shows, including The Snow Queen,
A Night That Will Never Be Repeated or Il fragranti. In 2002 she was awarded the Gold
Cross of Merit. In 2004 she designed sets for The Nutcracker presented at the Gliwice
Music Theatre and in 2011 for The Merry Widow presented by the same company.
In 2005 she began her collaboration with the Operetta Masovian Music Theatre
in Warsaw, where she designed sets for Die Csardasfirstin, Countess Maritza and
Die Fledermaus as well as costumes for The Merry Widow. Her other projects include
sets and costumes for Edith and Marlene (a production that won a prize at the Summer
Theatre Festival in Warsaw); Cafe Sax, featuring songs by Agnieszka Osiecka; A-NA-Was
with songs by Marek Grechuta and Robmy swoje (Let’s do what we're supposed to do)
with songs by Wojciech Mtynarski. In 2006 she designed costumes for a television
production of Julius Caesar, which won the Main Prize at the 6th Two Theatres Festival,
and in 2008 — sets for the musical show Chopin in America. She also designed sets
for theatrical productions of Ivan Vyrypaev's Valentine’s Day at Juliusz Osterwa Theatre
in Gorzow Wielkopolski and Ray Cooney’s Mayday at Teatr Nowy in Stupsk. In 2009
she received the Jan Kiepura Award for the Best Set Designer.
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SPONSORZY | PARTNERZY / SPONSORS AND PARTNERS

INSTYTUCJA WSPOLPROWADZONA PRZEZ URZAD MARSZALKOWSKI WOJEWODZTWA DOLNOSLASKIEGO ORAZ
MINISTERSTWO KULTURY | DZIEDZICTWA NARODOWEGO. / INSTITUTION CO-RUN BY THE MARSHAL'S OFFICE
OF LOWER SILESIA AND THE MINISTRY OF CULTURE AND NATIONAL HERITAGE

DOLNY INSTYTUCJA KULTURY Ministerstwo

=4 SAMORZADU

SL SK WOJEWODZTWA KUItury
DOLNOSLASKIEGO i Dziedzictwa

Narodowegos

www.umwd.dolnyslask.pl

KLUB KONESERA OPERY WROCEAWSKIEJ / CONNOISSEUR'S CLUB OF THE WROCELAW OPERA

€

GRUPA KOMUNIKACIA +

WZMOCNIENIE POTENCJALU ARTYSTYCZNEGO OPERY WROCEAWSKIEJ POPRZEZ ZAKUP WYPOSAZENIA SCENICZNEGO
WARTOSC ZADANIA: 678 960,00

DOFINANSOWANIE: MINISTERSTWO KULTURY | DZIEDZICTWA NARODOWEGO: 460 000,00

DOFINANSOWANIE: BUDZET WOJEWODZTWA DOLNOSLASKIEGO W WYSOKOSCI 218 960,00 ZEOTYCH

DOFINANSOWANO ZE SRODKOW MINISTRA KULTURY | DZIEDZICTWA NARODOWEGO POCHODZACYCH Z FUNDUSZU PROMOCUJI KULTURY /
STRENGTHENING THE ARTISTIC POTENTIAL OF THE WROCEAW OPERA THROUGH THE PURCHASE OF STAGE EQUIPMENT

TASK VALUE: 678,960.00

CO-FINANCING: MINISTRY OF CULTURE AND NATIONAL HERITAGE: 460,000.00

CO-FINANCING: BUDGET OF THE LOWER SILESIAN PROVINCE: PLN 218,960.00

CO-FINANCED BY THE MINISTER OF CULTURE AND NATIONAL HERITAGE FROM THE CULTURE PROMOTION FUND
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Plakat na podstawie zdjecia Michata Ciechanowicza /

Poster based on the photography by Michat Ciechanowicz
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zdjecia i biogramy: materiaty nadestane przez artystow /
photographs and bios sent by the artists
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Opera Wroctawska, ul. Swidnicka 35, 50-066 Wroctaw
tel. +48 71 370 88 80 / opera@opera.wroclaw.pl
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